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ARTE
CAMPAMENTO ALEGÃ³RICO

Lee Jun Fan en el arte contemporÃ¡neo. Consideraciones sobre la estÃ©tica en la obra de Bruce
Lee y su presencia en el arte contemporÃ¡neo.
Javier Regalado EnrÃ­quez



Desde mi experiencia universitaria, la ense&ntilde;anza del arte contempor&aacute;neo
asi&aacute;tico contemplado desde una perspectiva historicista propone a un conjunto de
creadores activos desde la segunda mitad del siglo XX, vinculados primordialmente a la
pl&aacute;stica y a los pulpos medi&aacute;ticos de validaci&oacute;n art&iacute;stica;
MOMA, Louvre, Guggenheim, TATE, etc., cuyas plataformas discursivas se erigen dentro del
espacio muse&iacute;stico y en donde creadores como Yoko Ono, On Kawara, Shusaku
Arakawa, Xu Bing, Ai Weiwei o Zhang Huan se hacen presentes.


El hablar sobre arte contempor&aacute;neo asi&aacute;tico para quienes pensamos el arte
resulta dif&iacute;cil de desentra&ntilde;ar. Primero, por la significaci&oacute;n misma de lo
que es arte, segundo, por los adjetivos que la acompa&ntilde;an: contempor&aacute;neo y
asi&aacute;tico; tercero, por el poder que ejerce la significaci&oacute;n del t&eacute;rmino en la
ense&ntilde;anza acad&eacute;mica, y cuarto, el sesgo que este &uacute;ltimo ejerce sobre
diversas expresiones art&iacute;sticas como el cine, la m&uacute;sica, la filosof&iacute;a o las
artes marciales.


A continuaci&oacute;n esbozo algunas consideraciones sobre nuevos &iacute;ndices y valores
que se pueden aportar en torno al discurso sobre el arte contempor&aacute;neo asi&aacute;tico a
partir de uno de los art&iacute;fices m&aacute;s representativos de la contracultura: Bruce Lee.


&ldquo;Lo contempor&aacute;neo es lo intempestivo&rdquo; asegura Roland Barthes con
referencia a Friedrich Nietzsche:


El ser contempor&aacute;neo es aquel que no coincide con su tiempo ni se adapta a sus
pretensiones, y es por ello, en este sentido, no actual; pero, justamente por ello, justamente a
trav&eacute;s de esta diferencia y de este anacronismo, &eacute;l es capaz m&aacute;s que los
dem&aacute;s de percibir y entender su tiempo.


Contempor&aacute;neo es aqu&eacute;l que tiene la mirada fija en su tiempo, para percibir no la
luz sino la oscuridad. Todos los tiempos son, para quien experimenta la contemporaneidad,
oscuros. Contempor&aacute;neo es, justamente, aquel que sabe ver esta oscuridad, y que es
capaz de escribir mojando la pluma en las tinieblas del presente.


Puede decirse contempor&aacute;neo s&oacute;lo aquel que no se deja cegar por las luces del
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siglo y que logra distinguir en ellas la parte de la sombra, su &iacute;ntima oscuridad.


Ser contempor&aacute;neos es, ante todo, una cuesti&oacute;n de valor: pues significa ser
capaces no s&oacute;lo de tener la mirada fija en la oscuridad de la &eacute;poca, sino incluso
percibir en esa oscuridad una luz que, dirigida hacia nosotros, se aleja infinitamente.


Siguiendo el discurso de Roland Barthes, cabe mencionar que su pensamiento se ejemplifica con
claridad en la literatura nietzscheana;  El Anticristo, El ocaso de los &iacute;dolos o Sobre el
porvenir de nuestras escuelas, son obras que revelan la destrucci&oacute;n de estructuras
r&iacute;gidas que condicionan el comportamiento del hombre en todos sus &aacute;mbitos; la
moral, el uso de la ret&oacute;rica en el lenguaje y los m&eacute;todos acroam&aacute;ticos de
ense&ntilde;anza en las universidades son algunos de ellos.


Cuando sobre la lectura de las obras mencionadas se dibuja nuestro presente, se vuelve vigente,
que es tambi&eacute;n sin&oacute;nimo de contempor&aacute;neo. De esa forma, lo
contempor&aacute;neo transgrede categorizaciones est&eacute;ticas, estil&iacute;sticas,
dogm&aacute;ticas, t&eacute;cnicas, ideol&oacute;gicas, temporales y aquellas que buscan
hacer a la generalidad diestra en lugar de se&ntilde;alar un camino en donde hallar su propia
actitud, su propio lenguaje, un m&eacute;todo del no m&eacute;todo, un Tao del Jeet Kune Do
en palabras de Bruce Lee.


La obra de Bruce Lee es una propuesta est&eacute;tica mediatizada por la industria del cine y las
televisiones asi&aacute;tica y norteamericana. Esta &uacute;ltima, a trav&eacute;s de
Hollywood, produjo durante la d&eacute;cada de los sesenta diversas series basadas en un
imaginario cultivado desde los a&ntilde;os treinta; Superman, Batman, James Bond y The green
Hornet, la cual represent&oacute; el debut de Bruce Lee en la televisi&oacute;n estadounidense
bajo el personaje de Kato.


El v&iacute;nculo que guardan entre s&iacute; los superh&eacute;roes norteamericanos de los
a&ntilde;os sesenta, est&aacute; relacionado con la posesi&oacute;n de poderes ultraterrenos, el
uso de la tecnolog&iacute;a y la inteligencia vinculada al Estado. As&iacute;, podemos ver en
Superman y The green Hornet su filiaci&oacute;n al mundo del periodismo a trav&eacute;s del
cual se accede e influye en la informaci&oacute;n. Por otra parte, tanto Batman como The Green
Hornet y James Bond provienen de sociedades econ&oacute;micamente  pr&oacute;speras del
mundo anglosaj&oacute;n.


De esta forma, el superh&eacute;roe norteamericano se inserta en la cultura popular como un
estereotipo que encarna la moral y el refinamiento est&eacute;tico. A trav&eacute;s de la
exaltaci&oacute;n de la inteligencia militar justifica la carrera armamentista de la posguerra y la
expansi&oacute;n del capitalismo, es una pantalla en cuyo alter ego se revelan espejismos de
profetas .


La inserci&oacute;n de Kato en la serie televisiva El avisp&oacute;n verde replante&oacute;
nuevas formas de articular combates que hasta ese entonces estaban basados en la
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tradici&oacute;n cinematogr&aacute;fica del western de la primera mitad del siglo XX;
t&eacute;cnicas de lucha basadas en el aprendizaje del combate cuerpo a cuerpo que los
vaqueros manten&iacute;an con los indios apaches al quedar ambos contrincantes privados de
sus armas.


Al confrontar las artes marciales frente a la tradici&oacute;n western, las escenas de la serie se
artificializaron debido a la falta de un personaje que pudiera revelar las debilidades de Kato. La
incursi&oacute;n de Bruce Lee forzaba a los productores a brindar m&aacute;s espacio
televisivo a los combates cuerpo a cuerpo y armas tradicionales de oriente, lo que
contradec&iacute;a la ideolog&iacute;a detr&aacute;s del personaje de Britt Reid (el
avisp&oacute;n verde). Para el avisp&oacute;n verde, Kato  represent&oacute; una
m&aacute;quina al servicio del estado cuyo mensaje fue exaltar a occidente sobre oriente, la
mente sobre el cuerpo.


A partir de la incursi&oacute;n de Bruce Lee en el cine se produjo una revoluci&oacute;n en la
cinematograf&iacute;a que hac&iacute;a uso de las artes marciales en la pantalla. De la misma
forma que Tarkovsky logr&oacute; hacer de la imagen poes&iacute;a, Bruce Lee
imprimi&oacute; su filosof&iacute;a a trav&eacute;s de los cuadros f&iacute;lmicos de sus
combates.


Por primera vez, la imagen busc&oacute; retratar los movimientos del cuerpo de un artista
marcial cuyo m&eacute;todo de combate era un no m&eacute;todo; El Tao de Jeet Kune Do (El
pu&ntilde;o que intercepta).


El practicar un estilo de arte marcial, supone para el aprendiz la aceptaci&oacute;n de
determinada filosof&iacute;a y comunidad a trav&eacute;s de la cual se forja una identidad.
Bruce Lee menciona que el casarse con determinado estilo de arte marcial condiciona la mente y
no permite la libertad del cuerpo. El Karate Do, por ejemplo, goza de un mayor uso de las
extremidades superiores en comparaci&oacute;n al Tae Kwon Do, el cual utiliza las inferiores.
En el supuesto caso de haber ganado el primero, el alumno creer&aacute; que su m&eacute;todo
es mejor por utilizar los brazos que los pies, privilegiando posteriormente partes del cuerpo sobre
otras para finalmente decir que Jap&oacute;n es mejor que Corea. De esta forma, el no estilo
representa a su vez la liberaci&oacute;n de categorizaciones que aprisionan la expresi&oacute;n
individual en detrimento del anclaje a cualquier forma de ideolog&iacute;a como la moral
cristiana.


A trav&eacute;s de esta propuesta, Bruce Lee evidenciaba las tergiversaciones que sobre el Zen
hab&iacute;an realizado los practicantes de artes marciales alrededor del mundo, pues en el
estilo se encuentran numerosos puntos de anclaje que impiden el flujo en la expresi&oacute;n
individual cuyo pincel es el cuerpo mismo: el superhombre.


Dentro de la filmograf&iacute;a de Bruce Lee, existen numerosos detalles que atestiguan la
presencia del Jeet Kune Do:
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Cuando Combate semidesnudo con el fin de anular significantes y establecer una no diferencia
entre cuerpo y mente.

Cuando evoca  estilos de diversa &iacute;ndole; Cha-cha-cha, esgrima, boxeo chino, wing chun,
judo, lucha greco-romana entre otros.

Cuando muestra una velocidad en el golpe superior a la de su contrincante.

Cuando mediante sus ejercicios de calistenia evoca el car&aacute;cter maqu&iacute;nico del
cuerpo.

Cuando mediante proverbios transmite su pensamiento.



Lee adopt&oacute; diversas expresiones para crear su lenguaje; m&uacute;sica, teatro, danza,
filosof&iacute;a y cine, dentro del cual, finalmente, encontr&oacute; el veh&iacute;culo para
expandir su arte.


Desde su incursi&oacute;n en Hollywood hasta su &eacute;xito taquillero en Honk Kong, Bruce
Lee no represent&oacute; un &iacute;cono encasillado en la cultura asi&aacute;tica o
norteamericana, sino justamente lo contrario, se erigi&oacute; como &iacute;cono de la
contracultura que grita: &iexcl;sal del museo y pinta en la calle!, &iexcl;si vuelves a &eacute;l te
encasillar&aacute;s una vez mas!


El t&eacute;rmino de &lsquo;arte contempor&aacute;neo asi&aacute;tico&rsquo; desde esta
perspectiva, no est&aacute; reducido a un periodo en la historia ni a espacios concretos; apela a
un tiempo inclasificable que atisba los destellos de aquella luz que est&aacute; perennemente en
viaje hacia nosotros, una luz que atraviesa horizontalmente las tinieblas de nuestro siglo, una luz
cuya presencia s&oacute;lo se hace posible para quien desee verla.


 


Bibliograf&iacute;a


Agamben, Giorgio. Desnudez. Standford University Press, 2010.


W. Said, Edward. Orientalismo. Trad. Mar&iacute;a Luisa Fuentes, 3ra. ed., Espa&ntilde;a,
DEBOLSILLO,2009, pp. 21


Lee, Bruce. El Tao del Jeet Kune Do. Trad. Jos&eacute; Mar&iacute;a Fraguas, Madrid, Eyras,
1990, p. 11

4 de 4


